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Resumo:

Esse trabalho consiste na apresentacdo de algso#tad®ms parciais da tese desenvolvida sobre o
Bildungsromarde autoria feminina contemporaneo, cujo corpuanddise se constitui dos romanésolas
Absolutas(2003), de Heloisa Seixaslgum lugar(2009), de Paloma Vidal Azul-corvo(2010), de Adriana
Lisboa. Esses romances, que apresentam narradomasdiegéticas, apontam para uma remodelagem do
Bildungsromande autoria feminina contemporaneo, ao apreseotao dio condutor a narrativizacdo do
processo de formacéo das protagonsitas marcad@pos deslocamentos, tanto espaciais como idensta
gue culmina no surgimento de novas subjetividadesrinas. As personagens desses romances passam por
esperiéncias de orfandade, nomadismo e perdagaafelblorosas, fazendo com que o processo de féonag
de fato, ndo se complete com o fechamento da inaraom efeito, o final em aberto, muito usual na
literatura de autoria feminina contemporanea, exideesse processo continuo de evolugdo feminijas ¢
identidades estdo sempre em construcao.

Palavras-chave: Bildungsroman de autoria feminina contemporaneo. Critica Fenaniddentidade.
Subjetificacao.

O Bildungsroman ou romance de formacao, surge atrelado a megzeitos em
voga no seéculo XVIII, como educacdo, formacdo dereintes classes sociais e
estabelecimento do romance como género literagmodi Para Wilma Maas (2000),
“Acompanha-se aqui a histéria dildungsromancompreendido como uma instituicao
sécio-literaria, isto €, como projecado coletiva ddsais da burguesia alema, em sua
origem, focalizando o processo de apropriacaodofyelo género ao longo dos seus quase
duzentos anos de existéncia” (p. 16).

A critica literéria, desde o século XVIII, quandm publicada a obra paradgmatica do
género,0s Anos de Aprendizado de Wilhelm Mei$16195), de Goethe, em consonancia
com os ideais da literatura romantica da épocapoeemdeu dildungsromancomo um
género masculino e tipicamente alemio. Para Maasassim que a ideia de um
Bildungsroman de uma forma literaria correspondente aos andeint® do individuo
quanto de sua classe como um todo, precede adoctitica do género, historicizando-o e
atrelando-o as circunstancias bastante especifiaasonstituicdo do mundo burgués”
(2000, p. 21). Nessa forma romanesca, na qualuo@aépoca pode se integrar no destino
individual do heréi, o que esta em foco geralméntedestino de um jovem em busca de

formacdo, realizacdo afetiva, apreensdo de umaofilo de mundo. Para Kayser, “o0
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desenvolvimento conduz nesse caso a um estado Weag@o definitiva e intimamente
predisposta, em que o herdi desenvolveu as duaidades em um todo harménico”
(1985, p. 403).

Desse modo, é possivel afirmar que, apesar dad&amBildungsroman surgir como
uma expressdo do mundo burgués, alemdo e masaldingéculo XVIII, ele sofreu
transformag¢des em consonancia com as mudancasdast@ulturais e sociais, de modo a
expressar atualmente a evolucdo da realidade ersgitair como uma nova legitima
expressao das minorias que sempre estiveram relegatiargem e que emergiram a partir
dos movimentos culturais pos 68. Para Bakhtin, marce reflete, substancial e
concomitantemente, a realidade, porque “somenteue® ayolui pode compreender a
evolucéo” (2010, p. 400).

Essas mudancas refletem-se na prépria configurdgacritica feminista atusd) que
busca estudar no romance de formacdo do séculoaXgdnfiguracdo da historia dos
avancos e recuos do movimento feminista e a rapiEeg® das identidades femininas na
ficcdo de autoria feminina contemporanea. Issoeexiga revisdo dos principais estudos
criticos sobre o romance de formacdo como um gémesculino, que adapta muitos
conceitos operatérios para uma analise do proakssmrmacao da identidade feminina na
contemporaneidade. Bakhtin sublinha essa maleatididlo género ao afirmar que “sobre
0 problema do romance, a teoria dos géneros emesatem face de uma reformulacéo
radical” (2010, p. 401).

Para Maas, devido ao fato de Bildungsromanser definido a partir de suas
caracteristicas conteudisticas e constituicdoddbo género assume uma forma historica
dindmica. Nessa perspectiva, pode-se afirmar que éonceito em movimento, que pode
ser reaplicado a diferentes momentos e situac@ap auma possibilidade de leitura
ideoldgica para cada periodo historico culturalcada niicleo formador de significados. E
nesse sentido que, entre tantos, pode-se pensameBildungsromammedieval, classico,
barroco, romantico, socialista, psicanalista, festenqueer negro. Conforme a autora, “o
que possibilita a abordagem Biddungsromare a compreenséo de sua diversidade, de seu

estatuto hibrido entre constructo literario e pragediscursiva” (2000, p. 263).

2 Segundo Showalter (1994), ha dois tipos de criitiegiria feminista. A primeira seriaCritica Ideolégica

ou Revisionistaa qual tem como finalidade a historicizacdo @odgos masculinos e retificar as injusticas
construidas sobre modelos existentes, ao questiongeitos aceitos e propagados pela ideologi@apet.

A segunda denominada @@nocriticaé uma critica literaria centrada na mulher, buscarssaltar o estilo,
0s temas, as imagens caracteristicos da produgdautria feminina. Essa forma de critica procura
substancialmente relacionar a escrita da mulheraacsltura, reconhecendo que tdo importantes gquanto
nogdo de género sdo as diferencgas de classe,retoianalidade e historia.
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Na ficcdo de literatura de autoria feminina, a ppegdo do conceito de
Bildungsroman um género tipicamente masculino, como abordagemanflise das
personagens femininas pela critica feminista, gondi-se como uma forma de resisténcia
e revisao literaria e cultural perante o canonecolam® excludente. Maas afirma que o
romance de formagdo feminino “mostrar-se-ia comowvetor revolucionario subversivo,
pela subversdo ao préprio modelo textual ao qeakre” (2000, p. 247).

Embora ainda sejam escassos os estudos s@iduogsromamo Brasil, o estudo de
Cristina Ferreira Pinto (1990) é um marco na ti@aliga critica brasileira na apropriacdo e
adpatacdo do conceito d&ldungsromanna analise de narrativas de autoras mulheres
escritas na primeira metade do século XX. Ao elegetro romances comdmanhecer
(1938), de Lucia Miguel Pereirés trés Marias(1939), de Raquel de Queird2erto do
Coracao selvagenf1944), de Clarice Lispector @iranda de Pedra1954), de Ligia
Fagundes Telles, a autora busca estabelecer uagaoetntre 8ildungsromartradicional
e o Bildungsroman da literatura de autoria feminina. Segundo Pini®90Q), o
Bildungsromanndo seria uma evolucdo do género, mas sua traségrerevisando o
conceito tradicional de romance de formacéo. Plaraeen relacéo a literatura de autoria
feminina, esse género incluiria “romances de apregeém”, de “transformacao e
renascimento” e “romances de despertar da mulher”.

Como caracteristicas fundamentais do romance aeafg@o feminino, que apresenta
uma estreita ligacdo com RBildungsromanclassico, seriam, com possiveis variacdes, a
narrativa da infancia da personagem que passaopdiitc de geragcdes com maes ou pais,
um processo nem sempre formal de autoeducacadesda de uma filosofia de trabalho,
momentos de alienacdo e descobertas, como proldesdmorosas, quase sempre
frustrando o ideal ddvappy endingomantico. Dessa forma, ao expressar experiéncias
femininas, o romance de formacéao, frequentementsirenpersonagens descentradas, que
refletem um mundo ainda desarménico no qual a mudsé& inserida. Pinto (1990),
usando uma definicdo de Annis Pratt, distinguBildungsromanem subtipos como o
Bildungsromanpropriamente dito e o romance de transformacaoenascimento. Para

Pratt, o Bildungsroman

retrataria o periodo de formacdo da personagemcquoeca ha infancia ou
adolescéncia, enquanto a protagonista do “romaneerethascimento ou
transformacédo” seria uma mulher mais velha, cons e trinta anos ou ja de
meia idade, em busca de auto-realiza¢do” (apud,PifB0, p.15)
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Pinto enfatiza ainda que para Labovitz, algumas®lgue, a principio, surgem
comoBildungsromangacabam por ndo mostrar o desenvolvimento plenatagonista,
tornando-se “truncateBildungsromanéou “failed Bildungsroman& Pinto explica que
essa interrupcao ddindungsda protagonista se da pela aceitacdo de papéosiogppela
sociedade, como o de esposa e mae, sugerindo gipa® conformidade da autora em
relacdo aos padrdes sociais impostos pela socieldasiea época. Assim, se por um lado, a
loucura e a morte (suicidio) que em muitas obmaisretudo de autoria masculina, podem
ser entendidas como puni¢cdo a mulher que transgrEduma regra social ou como
tentativa fracassada de escapar as imposi¢cdesssauemo é o caso ddadame Bovary
de Gustave de Flaubert (1856 ABna Karéninade Liev Tolstoi, publicado entre 1873 e
1877; por outro, no romance de formacédo de auferanina, pode ser visto como uma
forma de libertacdo feminina e como uma forma dqeessao, que tanto a autora quanto a
personagem viam como possiveis a mulher.

De acordo com Pinto, “enquanto o herdiRitWlungsromarpassa por um processo no
qual se educa, descobre uma vocacdo na vida eal@aayea protagonista feminina que
tentasse o0 mesmo caminho tornava-se uma ameagtatas que colocando-se em uma
posicdo marginal” (1990, p. 13). Desse modo, mutasras ndo conseguem desvencilhar-
se dos paradigmas, fazendo com que as obras smeampadrdo feminino da época,
exercendo um carater pedagdgico no sentido de f@ndas leitoras. Pinto evidencia que
€ importante considerar que essas obras, tantibtassto século XIX como até meados do
século XX, “surgem dentro de um determinado contexltural que permite uma revisao
da literatura escrita por mulheres a partir de perspectiva feminista, num processo de
reavaliacéo e revalorizacéo da experiéncia femir{it200, p. 17).

Pinto ainda aborda o fato de a inexisténcia de twatkcao literaria feminina fazer com
que algumas autoras sofram do que chamam “ansigdadetoria”. (p. 23). Segundo ela,
iIsso evidencia-se no fato de que muitas autoraguporas da literatura de autoria
feminina, sentiam-se inseguras em relacdo a afamde sua autoria ao expressar certas
realidades femininas. Para a autora, “a mulher ggmeve demonstra, com poucas
excecoOes, certa dificuldade em definir-se pessdaktealmente” (1990, p. 23-4). Isso se
reflete naquelas obras, até mesmo em algumas no@iencporaneas, nas quais a
incapacidade da autora em concretizar um finaltiposh personagem feminina leva a um
desfecho narrativo que engendra uma conformidacialsda personagem, ou até mesmo
ao suicido e alienacdo. Em outras obras, o finadleento desvela a dificuldade da autora

conferir um final feliz a personagem que ndo agaatedo com as regras sociais ou nao se
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conforma com as convencgdes impostas. Conforme ,Patonpossibilidade de imaginar
um destino positivo plenamente realizado pela pagem vem da inexisténcia de um
precedente literario, da falta de “mées poéticaggindo entdo na escritora a duvida sobre
sua autoridade para criar, para levar a protagoaisuto-realizacdo completa” (1990, p.
24).

No Bildungsroman feminino, o conhecimento geralmente se d& de forma
fragmentada e vertical, representando os desacerassfrustracdées como um caminho a
ser percorrido em busca da construcdo de uma ddeleti com base em novas
necessidades, novos sentimentos. Desse modo, lofdéiim de acordo com cscript
tradicional em que o casamento e a maternidadanseoi fim a ser atingido pelas
mulheres, € sempre frustrado. Tendo que aprendeeano mundo, a partir de um lugar
desprivilegiado que € a sociedade androcéntripeptagonista procura descobrir 0 sentido
da vida, a partir de valores outros. Para Borge®7R noBildungsromanfeminino, os
desacertos sdo necessarios para que as heroirssmposcomecar, reconstruindo suas
identidades, a partir de experiéncias de fracadSspor isso que no roman Quinze
publicado em 1930, por Raquel de Queirohappy endingomantico é frustrado quando
Conceicdo abdica de sua integracdo no meio sogfaingio de um casamento vantajoso
em favor da construcao de sua identidade.

Como o estudo de Borges (2007) mostra, os romatedya Luft, da década de 80,
comoAs Parceiras(1980),A asa esquerda do anjd981) eReunido de famili§1982),
também apresentam heroinas em processo de forraaté@oeio a um ambiente familiar
marcado pela opressao e pelo desamor. A escritmifen que tem sido marcante no
discurso da atualidade, tem em Lya Luft uma aujoey seguindo a seara intimista aberta
por Clarice Lispector, foca na exploracdo da folwapsicoldgica das personagens,
criando romances de formagdos quais os conflitos do meio familiar aparecertizados
pelo grotesco, pelo morbido, pela loucura e pelaen&egundo Borges, Lya Luft rompe
com o predominio masculino na literatura, ao atcBgminino a um lugar de destaque em
suas narrativas. A autora enfatiza ainda que “muitalheres lufteanas sdo oriundas de
familias burguesas mutiladoras, cuja opressdowadsada alma humana para os textos”
(Borges, 2007, p. 88). Ao mostrar o embate dasim@socom um mundo que lhes é
totalmente adverso, suas personagens tragicasaimabin mundo sombrio, no qual ha
poucas alegrias e muito sofrimento. Por isso, gemale os finais em aberto, evidenciam
que as realizacbes femininas ainda necessitam u@icées sociais que sustentem a

construcéo de uma identidade feminina livre das@a@pressoras.
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Os apontamentos feitos sobre alguns romances dirasilde autoria feminina do
século XX mostram que as personagens ainda sentgreso@ da tradicdo pariarcal,
marcados pelos desajuses das personagens fem@mmaslacdo aos espacos nos quais
estdo inseridas. Ja o romance de formacdo femigontemporaneo, a partir dos anos
2000, € marcado por um processo, nem sempre sirapledolor, de subjetificacdo das
personagens femininas. Embora alguns percal¢cosramconessas trajetérias como a
orfandade, o sentimento de deslocamento e exiéie perdas amorosas, esses romances
descrevem mulheres que fazem escolhas, nem sempraiscoerentes ou acertadas, mas
gue sdo capazes de vivenciar a sua sexualidadessay no mercado de trabalho e criar
vinculos afetivos, em meio a fluidez do cenariotemporaneo.

Tendo como perspectiva tedrica os estudos feitoige suBildungsroman procuramos
elencar algumas reflégs sobre a representacdo da identidade das peessni@gnininas
de trés romances, de autoras contemporaneas, guecssvem em uma fase da literatura
de autoria feminina em que predominam questfes exastenciais em detrimento das
especificas de género. Segundo Zolin, com basestodos da ensaista americana Elaine
Showalter, nessa fase pés anos 90, a literatuaaitdeia feminina ja ndo tem seu foco nas
questbes de género, uma vez que comeg¢am a Surgances nos quais se pode
“vislumbrar a representacdo de uma nova imagemnfami livre do peso da tradicéo
patriarcal” (2009, p. 331).

Embora ainda representem problematicas tradiciordas escrita feminina como a
busca da realizacdo afetiva e por se enquadranaialreente aceito, Heloisa Seixas, com
Pérolas Absolutag2003), Paloma Vidal, comlgum Lugar(2009) e Adriana Lisboa, com
Azul-corvo (2010), representam mulheres com identidades ahds na
contemporaneidade, fugindo doript tradicional. Todas as narrativas sdo homodieggtica
com um tom altamente confessional e memorialisggprimindo a experiéncia feminina
marcada pela sua vivéncia social. As protagonige&slmente, refletem o descentramento,
a desarmonia e angustia existencial que séo psdpiaa personagens pdos-modernas.
Quando as narrativas nédo apresentam final em alwemaoAzul-corvoou um novo tipo
de happy endingcomo emPerblas Absolutasnos quais é possivel entrever uma
experiéncia mais positiva, o final fracassado, guéico do Bildungsroman de autoria
feminina, aparece nas narrativas.

Pérolas Absolutagg um dos romances pOs anos 2000 que inscreve ai@xpa
feminina na atualidade de maneira bastante pecu@aromance, que apresenta um

protagonismo partilhado com varias vozes que séetarn no texto, desde as co-
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protagonistas Sofia e Lidice até o(a) narradoffara multiplicacdo do foco narrativo
torna sua leitura bastante complexa. Como em w@uo ¢te espelhos, esses narradores
cambiantes projetam seus anseios, dores e tragtde fracasso que realcam a narrativa
cujos contornos embacam e se confundem. A mudantstante do foco narrativo, que
oscila entre a primeira e a terceira pessoa, mymaspectiva de quem narra e de quem é
narrado. A relacéo entre as protagonistas — Sdfidiee, “irmas de sangue e de semen” —
€ marcada pela relacdo afetiva de rivalidade idegitentre duas mulheres que partilham o
amor do mesmo homem. Toda a narrativa se desenaghagtir de um encontro entre as
duas mulheres, apés a morte de Anatole, maridoofia 8 amante de Lidice, em um
restaurante, cujo aspecto sombrio realga o0 aspé&dégico da narrativa. Nesse
ambiente,escolhido por Lidice para poder mataraSmim um revélver que traz na bolsa,
ocorre o desnudamento das personagens que seqmeroghtar uma a outra fragmentos
de suas vidas jamais revelados.

As protagonistas, cujos nomes de cidades europsdiedizam para historias de
violéncia e fracasso, trazem impressas em suasdias a marca do sofrimento: Lidice é
o nome de uma cidade tcheca praticamente desutluidate a Segunda Guerra Mundial
pelos alemées, e Sofia € o0 nome da capital da Bajgambém bombardeada durante a
Segunda Guerra, por avides britanicos e americ@nosincidéncia dos nomes de cidades
arrasadas e destruidas relaciona-se com a trajel@si protagonistas que amaram, odiaram
e sofreram pelo mesmo homem. Nesse cenario, a desedentidade marca esse
dilaceramento das personagens, cujos contornosendyelam nitidamente: “Meu nome é
Lidice. Ou talvez Lidia, ndo sei?” (Seixas, 2003L9).

O processo de formacao de ambas as personageasssiuc pela experiéncia da
identidade dilacerada, marcada pela dor da tracdo abandono, configurando-se como
narrativa do fracasso e da culpa, sobretudo decd,idi amante que ocupa sempre 0
segundo lugar, assim como 0s recortes das tra@et@as personagens reais que ela
coleciona em uma caixa de papel, os quais integrame dos que foram relegados a
margem como, entre outros, Camile Claudel, a an@datRodin que enloqueceu por ter
sido preterida em relacdo a esposa do famoso eséuhcés, e Henrich Mann, o irmao
escritor que sempre viveu a sombra do ganhadoré&tip nobel, Thomas Mann. Apesar
de todas as diferencas entre elas — Sofia, modénanos, bidloga bem-sucedida; Lidice,
35 anos, loira alta, de olhos azuis e sem profidefinida, — sdo personagens que buscam
ser amadas, numa narrativa cuja educacdo, ou faonap projeta sempre densa e

dramatica.
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O final remete ao processo de transformacéo da®meagens que, ao purgarem o
odio e a dor, finalmente se encontram no amor.rfa émal é bastante simbdlica e poética,
quando as duas, em frente ao mar, “simbolo da dtaéda vida” e que “simboliza um
estado transitorio entre as possibilidades ainflanmes”, na concepcdo de Chevalier e
Gheerbrant (2009, p. 592), e em meio a lama, “slonba matéria primordial e fecunda”
(Chevalier; Gheerbrant, 2009, p. 533), que remetieia biblica da criacéo, finalmente se
entregam a experiéncia homoerética do amor. Omasti paragrafos apontam para a
configuracdo de uma nova realidade as protagoni®asdelirio e da morte, do 6dio e da
soliddo, dos horrores e do medo surgiu seu grigaxapado, e o leite nacarado do gozo
escorreu inundando as coxas, purificando a lamafapando o timulo de matérias
descompostas” (Seixas, 2003, p. 237). Esse romaode, entdo, ser caracterizado como
um “romance de transformacdo ou renascimento”squjatagonistas aprendem a viver no
mundo a partir de um lugar desprivilegiado, adqdiv, ao final de um ciclo de infortinios
e perdas, uma nova possibilidade de recomeco. rRarear a jungdo das narrativas e
trajetérias das protagonistas, € a voz em terqgessoa que conclui: “nestas paginas
fechadas, antes, do derradeiro instante, quereda alizer, apesar de todo pranto, todo
horror e toda magoa, esta é apenas — e acima de-tudha histéria de amor” (Seixas,
2003, p. 238).

A metéfora relacionada as “pérolas”, sugerida piéldo da obra, aponta para essa
formacdo em meio a travessia pela dor, pela louepeo desamparo existencial, uma vez
que o processo de formacgdo da pérola ocorre a partima contaminagdo. Somente as
ostras podem formar pérolas, o que ocorre quargioratorpo estranho instala em seu
interior, desencadeando uma reacdo do moluscoacessges invasores externos, formando
a pérola. Por isso, as protagonistas tém “dentrandes6 corpo duas almas, duas partes,
metades formando um todo, um todo esquerdo, ptosaonaldito até — mas ainda assim
um todo. Pérolas absolutas” (Seixas, 2003, p. 2Bé).fato, ao final, Lidice e Sofia
descobrem novos sentidos as suas trajetorias, cdimerdacdo da sexualidade e um
conhecimento interior, que déo a tonica dessarepifaminina.

A obraAlgum Lugar primeiro romance de Paloma Vidal, poderia ser ¢taraado
também como de “transformac¢&o ou renascimento”, vemajue nesse tipo de romance o
processo de formacgdo da protagonista tem iniana j@ida adulta. De fato, a personagem-
narradora, que nao tem nome na narrativa, esté quoas trinta anos quando comeca a
narrativa. Nos romances de formacéo femininosagerm tem quase sempre um sentido

de imerséo interior, de autodescobimento da pegemnaNo caso do romance de Paloma
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Vidal, ha o deslocamento da personagem e do mdddeio de Janeiro/Los Angeles/Rio
de Janeiro. Dividindo a narrativa em primeira, $elgue terceira pessoas, devido ao menor
ou maior distanciamento em relacdo aos fatos nasraa histéria, conduzida pelo fio da
memoria da protagonista, como se fosse um diétiman abarca fragmentos da sua estada
junto com o companheiro em Los Angeles para esceav suas teses de doutorado, da
sobrevivéncia com o dinheiro curto, da busca ptabetecer relacbes, mesmo que frageis,
com outros estrangeiros que povoam a cidade, do aswustiado processo de
desbravamento da cidade: “As ruas desertas meidatim) como se ao andar estivéssemos
fazendo algo proibido. As distancias parecem maide que séo”. (Vidal, 2009, p. 36).
Ao embrenhar-se pela cidade estrangeira, buscatdohiecer-se e ser recohecida nela, a
personagem mais uma mulher na multiddo, exeriténarie por meio do exercicio do
olhar, buscando captar “uma heterogeneidade prdgricidade” (Vidal, 2009, p. 25). A
narrativa € pontilhada por questionamentos exig&nmos quais se sobressaem como
caracteristicas d8ildungsromana busca de uma filosofia de trabalho, o enfrentémnen
com o mundo exterior e 0s envolvimentos amorosos.

No final do romance, o nascimento do filho e o dsm0 do casamento, parecem
abrir-lhe novas possibilidades de autoconhecimdtaoa Magri, a “qualidade do romance
€ gue ndo ha nenhum gesto previsivel na trajedi@riprotagonista que vive os papéis de
estudante, professora de espanhol, mée e mullvettas com um casamento que néo deu
certo” (2010, s.p.). Paradoxalmente, a maternid@eeacontece no corpo da protagonista,
mas cujos “efeitos se expandem” acaba por provacase irremediavel no seu casamento
e a leva a reclusdo e ao sofrimento, mas tambémgéeocompleta seu processo de
formacdo: “Quando ele por fim volta ao seu bercprimavera esta prestes a chegar. A
sensacao que tenho ao me lembrar dos meses gaeapasgsde ter vivido fora do mundo.
Como retornar? Ao perguntar isso a M me dou conwéaum caminho que percorrerei
sozinha” (Vidal, 2009, p. 153).

Em relacdo a esses romances, cujos lagos afetaresgm sempre extremamente
frageis e fugazes, sao relevantes as consideragd&auman (2001) sobre a sociedade
contemporanea, denominada por ele de liquido-madewnfluida. Segundo o autor, a
crescente individualizagdo traz uma liberdade e wama de possibilidades, sem
precedentes, ao sujeito, mas também traz em sew dojarefa de enfrentar as
consequéncias que seriam, entre tantas, o vaztesgial, a falta de solidez nas relacfes
humanas e afetivas, a busca incessante de idemtedadsolidao irremediavel. Segundo o

autor, “o que aprendemos antes de mais nada naaotwapdos outros € que o0 Unico
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auxilio que ela pode prestar é como sobreviver essansoliddo irremivel, e que a vida de
todo mundo é cheia de riscos que devem ser endi@ntolitariamente” (p. 45).

O romanceAzul-corvq de Adriana Lisboa, também remete a essa questdo d
individualizacéo e do nédo-lugar tdo marcante n@aedade atual. Devido ao fato de que a
narrativa inicia com a personagem Vanja ainda adelge, ao contrario dos dois
anteriores, pode ser conceituado como um “romae@pcendizagem”. Diferentemente de
muitas ficcionistas mulheres que abordam em su@s @s conflitos e a problematica dos
géneros no contexto patriarcal decadente das dedemdas do século XX, as obras de
Adriana Lisboa refletem sobre a busca de identidadecontexto de um mundo
globalizado, e embora toquem, nédo aprofundam ast@gse de género. A autora busca
abordar questdes como pertencimento, historia iglitecente do pais e imigracao,
inserindo o individuo, independente de ser homemuolher, nesse contexto desolador e
caotico.

Desse modoAzul-Corvotorna-se uma obra bastante singular por narrafordea
autodiegética, o doloroso processo de formacao rda adolescente 0Orfa, Vanja ou
Evangelina, de treze anos, e sua busca pelo peortescido no estado do Colorado,
Estados Unidos da América, em meio a um mundo lgaio, no qual as identidades
encontram-se cada vez mais dilaceradas. A nariatividimas res com a personagem aos
vinte e dois anos, assume um tom existencialistaedtimento de exilio, uma vez que a
personagem esta deslocada de casa, do pais e dacuduma. A dialética
descentramento/pertencimento vai pontuar mometitagec da trajetéria de Vanja,
evidenciando que o nao-lugar também esta relacioraadsentimentos de orfandade,
angustia e soliddo. As tentativas de adaptacaaraylt que passa pelo aprendizado da
lingua e da cultura, na qual ela destaca “a vontidser igual. De pertencer ao lugar”
(Lisboa, 2010, p. 72) é uma das vertentes do afpashal de Vanja. Por isso, ao final, apos
um “amadurecimento aos trancos” conforme ela reeomhVanja parece integrada a
cultura americana ao afirmar “ndo sou de falar maulas as pessoas ja ndo ouvem
sotaque quando falo” (Lisboa, 2010, p. 218).

Nesse sentido, € importante observar que, alérendast contemporaneos citados, a
obra se destaca por representar questionamengisreais como a questao da identidade,
a busca de um lugar no mundo e a angustia diantmatte, além do processo de
autoconhecimento e amadurecimento que perpassaGaidida protagonista. Embora se
reporte a perdas irreparaveis, como as mortes da endo padrasto, esse seria um

Bildungsromancom final positivo, uma vez que, ao final, ao ogtar ficar nos Estados
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Unidos, a personagem parece ter alcancado umaagégdo eu com o mundo: “Num
belo dia eu me dei conta de que ndo tinha impaaam@ais onde eu estava. A cidade
onde eu estava. Outras coisas tinham importanéia.g@dsas.” (Lisboa, 2010, p. 215).

Assim, um aspecto crucial no romance de formacaweogporaneo seria a
educacao das protagonistas, 0 que as insere noondmtrabalho e as tornam sujeitos
capazes de fazer escolhas. Das quatro protagomistdisadas, tem-se uma bidloga no
romance de Heloisa Seixas, uma professora na @ebRalkdma Vidal e uma jovem que
também passa por um processo formal de educag@&@oamce de Adriana Lisboa.

Portanto, os trés romances citados se apresentam poéticas do deslocamento,
uma vez que refletem identidades femininas contedmeas dilaceradas em meio ao
cenario pés-moderno, nas quais as probleméaticazi@@des de género — tdo marcante nas
narrativas de autoria feminina dos anos 80 — comexgaeder espaco para questdes mais
existenciais e urgentes. Algumas delas séo red¢esamos trés romances como, entre
outras, as questbes da insercao no mundo dohogbalquestionamento e a revisdo da
historia recente do pais e do mundo, a angust&iesxial do estar no mundo, a relacéo
dialética entre o pertencimento e o mundo globdtizae a busca do significado mais

profundo das relacdes afetivas e as crises nasartanentos interpessoais.
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