VI Simpdsio Internacional sobre Literatura Brasileira Contemporanea - Brasilia, 02 a 05 de novembro de 2014

FIGURACOES DO ESPACO ESTRANGEIRO NA COLECAO
‘“AMORES EXPRESSOS”

David de Sousa Alves Raposo

Resuma A partir da perspectiva inaugurada pelos livradligados da colecdo “Amores Expressos”,
desenvolve-se nesse texto como, a partir dos dosade identidade, nacao, espaco e de represenémgén
literaria, € possivel pensar uma leitura da cidageesentada na ficcdo. A partir dessa premisgestiga-se
COmo 0s espacos estrangeiros sédo percebidos ficsigas pelas personagens da didumca Vai Emborale
Chico Mattoso.
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A comunicacdo que é apresenta trata do projeto fAm&xpressos”, objeto da
minha pesquisa de mestrado. Nado € mais necessareseatar detalhadamente os
propoésitos e métodos do projeto langcado em 200vVaiJldnge o tempo que o projeto era
uma novidade no mercado editorial e provocava ctdmes inflamados em blogs de
literatura e cartas para jornais questionandoeenttras coisas, 0s métodos (pouco claros)
de selecdo. De fato, a propria relacdo dos autam@so projeto parece ter se modificado
ao longo do tempo. Daniel Pellizzari, que publicoseu romance seis anos depois da sua
viagem, relata as proprias mudancgas pelas quasyasSegundo ele, “Nao fosse a data e
o local de nascimento, 0s pais e 0s irmaos, o rm@g memarias, poderiamos falar em
duas pessoas. Quem passou um més inteiro em Opavhno Amores Expressos foi uma
terceira.” (Pellizzari, 2013). Até mesmo os estudisrarios académicos ja tem
incorporado discussdes motivadas pelo projeto.

A partir de uma perspectiva mais distanciada éipelssacar possiveis linhas de
argumentacdo capaz de abrangé-lo. Como tento mdimmaminha pesquisa, 0 projeto
possui uma significativa importancia para o estddaertas linhas de forga presentes na
literatura brasileira contemporanea. Especialmpeta tentativa consciente e sistematica
de olhar para fora, em direcdo a outras realidatistntes da realidade brasileira,
distanciando-se de um auto-centramento muito presessa producéo ficcional.

Para abordar os onze livros publicados até o mameat colecdo “Amores
Expressos” faz-se necessario apresentar breveroegadro geral de pressupostos que
nortearam a concepgéao desse projeto de pesqugzesiionamento da ideia de identidade
nacional serve de subsidio para se pensar na aberiaposta. Apesar de ndo ter mais a
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importancia adquirida no séculos XIX e XX, em fat® outros projetos identitarios, a
nacdo ainda possui relevancia no sentido de dalimiha posi¢céo de alteridade, pensada
na relacéo entre o individuo e o outro.

As preocupacdes que nortearam a pesquisa se ligamaaaracteristica bastante
evidente da colecdo: a énfase na cidade estrangedtasive, matéria que o anunciou
publicada na Folha de S. Paulo foi ilustrada nenfode um mapa, intitulado “Autores e
Seus Destinos” (Volpato, 2007). A cada cidade desi@m um escritor brasileiro
correspondente. Mesmo associada a uma preocupaggiatbelecer uma polémica, como
ja mencionado, a imagem do mapa é significativa parpropdésitos desse texto. Pretendo
desloca-la essa imagem, inicialmente utilizada paea resisténcia em relagdo ao projeto
para demonstrar a forte conexao entre espacaatlita.

As narrativas produzidas teriam que necessariameptesentar os lugares para 0s
quais os escritores do projeto foram enviados. Easacteristica é ressaltada pela leitura
que proponho neste trabalho. As cidades, em unwxiapa¢cdo com o conceito de lugar
proposto por Doreen Massey (2008), também posstentidades proprias. Cabe observar
que essas identidades sdo geralmente invocadas ettermativas ao processo de
globalizagcdo, homogeneizante e redutor da diferedgaentanto, pretende-se fugir dessa
perspectiva essencialista do lugar, sem negarassssngularidades. Dessa forma, como na
formulacdo da autora, procura-se um “sentido gldedlgar”, no qual o local e 0 mundo
globalizado estéo articulados em rede.

Associada a essa perspectiva, uma nova instaneeasde incorporada. O espago
nao pode ser pensado apenas na sua relagdo camensislades. A representacdo das
cidades de destino nas narrativas produzidas daversblematizada. Para tentar uma
aproximacdo dessas multiplas dimensfes, buscourse discussdo dos conceitos de
espaco e de lugar, a partir de uma perspectivanittaggue nao relegasse esses conceitos a
uma posi¢ao estatica, vistos apenas como meragpaisau cenario, irrelevante para os
grupos sociais que fazem uso dele. O pensamenfodzen Massey e Milton Santos
(1986) vao na direcdo proposta, dando forma a umeitd de espaco que € constituido
nao apenas pela sua contraparte fisica, mas tapé@srelacées sociais existentes que o
modificam e sdo modificadas por ele. O espago éguencomo um constructo formado
pela acumulacdo desigual de tempos, uma multiplilgdde processos em constante
mudanca, no qual o coletivo tem papel central. Airpdai, o tempo, que sempre fora no
pensamento tocusda dinamicidade, em contraposicdo ao espaco caiio e imutavel,

deve perder parte do seu protagonismo.

Anais do Forum dos Estudantes e 95



VI Simpdsio Internacional sobre Literatura Brasileira Contemporanea - Brasilia, 02 a 05 de novembro de 2014

No entanto, para esses autores a ideia de repaedené incompativel com o
conceito de espaco desenvolvido. A representaggonsdo Massey, devolve ao espaco 0
carater estatico, retirando a vida e consequentenerpolitica de sua constituicdo. A
consequéncia, para a autora € que 0 “0 propriogespaespaco do mundo, longe de ser
equivalente a representacao, tem dea-sepresentavel, naquele ultimo sentido, mimético”
(Massey, 2008, p. 54). Essa proposicao estabetea®mpleto a oposicdo entre o mapa e
o territdrio, sendo o primeiro incapaz de produgiralquer efeito no ultimo. Outra
consequéncia dessa perspectiva seria tornar inypawsar o espaco nas obras de ficcdo. A
literatura tem diante de si, portanto, o desafi@sizaco, dadas as dificuldades inerentes ao
conceito.

Pensar a representacdo apenas pelo vignighesiscomo imitacdo da realidade
parece relegar as narrativas a um mero descrityiggnorando 0s seus possiveis efeitos
nos leitores. Parto entdo para uma ideiandmesisrenovada, apoiado em autores como
Paul Ricoeur (2012) e Luiz Costa Lima (2000), goteredem o conceito como criador,
vivo. Passa a ser um fendbmeno comum entre e cegdoreceptores, em um movimento
de méo dupla. O conceito, reformulado, abre a pihisiside de provocar uma nova
percepcdo da realidade, na qual a dimensao dasespagdo € incorporada. Nesse sentido,
busca-se compreender a representacdo do espacotaothém capaz de se abrir em
relacdo ao mundo.

Assim, € a partir da representacdo da cidadeolegdn-€ que se conectam 0s
pontos abordados previamente. Entendo as cidades sendo um ponto de confluéncia,
atil para se pensar na configuragdo do romance modA& associagdo entre as cidades e
livros ndo € nada fortuita. A representacado de teahdade nova criada pela revolucéo
urbana, que gerou grandes aglomerados humanawnse um desafio para os escritores
do século XIX. Os efeitos continuam até a contemupeidade, a partir de outros
guestionamentos e preocupacoes.

Pela selecdo dos romances ja publicados, preeugerceber como 0s espacos
estrangeiros sdo percebidos e significados pelsemagens nas obras. E claro que outras
manifestacdes do espaco também devem ser aprapr@dao o espaco da linguagem do
corpo ou das distribuicbes espaciais. Em seu esthdangente a respeito, Luiz Alberto
Branddo defende que a literatura oferece um obetestudo privilegiado para estudar as
relacdes entre espaco e literatura, ja que nestaadlo carater da ficcdo se autodesnuda,
assim possibilitando que se vislumbre algo da eatudifusa do imaginario, o qual,

materializando-se em obra, passa a integrar aiprégalidade humana” (Brandéo, 2013,
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p. 45). Tendo esses pressupostos como ponto delgpapbde-se explicitar como se
estabeleceu o recorte das obras que serdo analsadguir.

O ponto de vista, ou o foco narrativo, € segundei Darigucci Jr. um dos
problemas centrais da técnica ficcional (Arrigudci 1998, p. 11). As possibilidades
abertas ao escritor para contar uma historia salbiptad e cada uma delas implica

escolhas, que nao sao nunca inocentes. Desse modo,

escolher um angulo de visdo ou uma voz narrativaum modo direto ou

indireto, tem implicagGes de outra ordem, ou sijda a técnica supbe uma
visdo de mundo, supBe dimensdes outras, questdess@u problemas do
conhecimento, epistemologicas, questfes que podemetafisicas, ontoldgicas
(---) (Arrigucci Jr., 1998, p. 20)

Tendo essa colocacdo em mente e construindo uéri@ria partir do ponto de
vista adotado, as obras podem ser separadas egrdoies grupos: o primeiro, em ordem
de publicacdo, inaugurado pelo romance de Dani&r&a seguido por Luiz Ruffato,
Chico Mattoso, Joca Reiners Terron, Sérgio SantAemmilcar Bettega, que adotam a
perspectiva de um viajante brasileiro em uma calestrangeira e o segundo, que tem
Bernardo Carvalho como iniciador, e seguido pooJdaulo Cuenca, André de Leones,
Paulo Scott e Daniel Pellizari, que escolheram anthr inteiramente a narrativa no
estrangeiro, com personagens claramente locais endntualmente surgem ou nao
ligacbes dos personagens ou da trama com o BEasdstante sugestivo que as narrativas
do primeiro grupo sdo narradas em sua maioria @mepa pessoa, sendo as do segundo
grupo em terceira. Como se pode perceber, a dieistie esses dois grupos é praticamente
equanime, dividindo-se em seis para o primeirmeacpara o segundo.

No caso especifico da colecdo “Amores Expressopsicionamento adotado por
cada escritor toca diretamente as noc¢oes de ideletidim dos focos deste trabalho. Dada
a dimensdo e os propésitos deste trabalho, queahbogestigar como se constroem as
relacbes dos personagens com o0 espaco tendo cowmocentral as categorias de
identidade nacional versus estrangeira, um dos ogruparece fornecer indicios
interessantes de analise. Nesse sentido, a esdollracorte dentro da colecdo ir4 se
concentrar nos narradores do primeiro grupo, cotopgselas narrativas de personagens
migrantes, seja pelo propoésito de viagem, seja gedejo de fixar-se definitivamente em
outro lugar.

Os seis autores chamados a discusséo propdem amdolpersonagem brasileiro

em dire¢ao ao outro. S&o viajantes ou migrantepqueotivos diversos se encontram em
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uma situagao de contato com uma alteridade. Ossligbordam escritores em busca de
uma fuga temporaria de uma situacdo pessoal suécemmo a Anita do romance de
Daniel Galera. Ou entdo um escritor contratado pargprojeto literario em uma cidade
estrangeira, como Antonio Fernandes, na colecamadativas de Sérgio Sant’Anna. Ou
ainda a experiéncia de um imigrante na Europa, c8erginho do livro de Luiz Ruffato.
A busca de um familiar desaparecido representaslalmras de Amilcar Bettega e de Joca
Reiners Terron. Ou a separacdo de um casal em wadecdesconhecida, como Chico
Mattoso narra.

O que torna essas narrativas instigantes para lseapéioposta se concentra no
olhar sugerido por essas obras e que permite urstigon@mento sobre a posicao do
narrador na literatura contemporanea brasileirauia predominancia da narracdo em
primeira pessoa nas obras, uma preferéncia pekr aolineto do personagem migrante
frente a realidade nova do estrangeiro e da cidade.

Para finalizar, permitam-me uma breve abordagenmueos romances do projeto,
Nunca Vai Emborage Chico Mattoso. Narrado inteiramente éhpdssoa por Renato, que
vive confortavelmente como dentista em Sao Pawlm sua namorada cineasta, Camila.
Ela surge como um elemento desestabilizador, petejd de filmar em Havana um
documentéario. Renato, que sabe ser impossivel dietaogte seu plano, é convencido a
embarcar no projeto, s6 restando “seguir em frentmm o rabo entre as pernas, esperar
pelo desastre” (Mattoso, 2011, p. 14).

O relacionamento entre os dois parece improvaael,por possiveis diferencas de
classe, que inexistem, mas pelas diferentes ocapagie os colocam em diferentes
posicdes no espectro social. As suas personalidiadesparecem essas diferencas de
gostos. Camila é uma intelectual, apaixonada pelen@a e suas discussdes estéticas e
tedricas, absorvida pelas ideias do seu filme, epu “interesse pelo fragmento, pelo
inacabado, por que todo realismo é ambiguo, e ahanterpretar, e ndo existe uma
imagem que néo reflita uma visdo pessoal sobre mdmu” (p. 14). Para Renato, essa
visdo é quase uma “ladainha” (p.15), que ndo cargsdgspertar o seu interesse.

Em Havana, essas diferencas se tornam exacerliatis um estabelece sua rotina
diaria, Camila gastando o tempo em suas filmageRemato em caminhadas pela cidade.
Duas cidades diferentes compunham os roteiros die wa. Camila criticava Renato por
preferir os lugares turisticos, a “Havana past&da’ que nao tinha nada a ver com a

‘Havana real™ (p. 14). Para o protagonista, a deléinha provocado uma transformacéo

gigantesca na personalidade de Camila. Deixaraedeatenciosa com o0 namorado, 0
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deixando inseguro, abandonando-o em seus devankgsim, a cidade despertava

“emoc0Oes esquisitas” e nas suas palavras,

Nunca me senti tdo estrangeiro. Eu ja tinha feft@ wu outra viagem para o
exterior, e em todas conseguira estabelecer algont®s de identificacdo, que
amenizavam a sensacdo de deslocamento. Em Havanalgpm motivo, tudo
era distante e ameagador. Eu caminhava pelo P&eptal, por exemplo, e a
brancura da estatua de José Marti me assustava wonfantasma. Dobrava
uma esquina do Vedado, e a alegria das criancasdogbeisebol na rua tinha
algo de sombrio, como uma visdo de pesadelo. Nesmmeps museus, tédo
parecidos com todos o0s outros que eu ja visitaramecapazes de me
tranquilizar. A solugéo, talvez, pelo menos por uamo aquela aflicao se
mantivesse, seria me trancar em casa — mas esaadsetonge a pior das
alternativas. (p. 19)

O reforgo da condigéo de estrangeiro decorre, Rarato, da falta de identificagéo
com o ambiente ao redor. Nenhuma ligacdo possitvel & cidade. O seu abandono se
transforma em longas caminhadas em linha reta pedss sem prestar atencdo em nada.
Desse modo, “ao fim do dia, ndo era capaz de landeraim Unico lugar por onde havia
passado” (p. 21). Os lugares, cheios de histosigr@ficados tornam-se néo-lugares, sem
nenhuma ligacdo com qualquer experiéncia do sujgilas vivéncias nesse periodo nao
sao relacionadas ao espaco. Para Renato, naquelemao“Havana se resumia a flashes
desconexos”, a apenas imagens vagas, sem defi(pc&3).

E o rompimento entre os dois, e 0 subsequente aesamento de Camila, que da
uma nova perspectiva a cidade para Renato. Livigudiuer ligacdo afetiva, ele comeca
a percorrer a cidade com outro olhar. Passando a si€lade como se fosse pela primeira
vez (p. 44), envolvendo-se efetivamente com osréggé&sendo assim, comegou a explorar
“metodicamente” Havana, em poucos dias dominarsi@ayjeografia. Desse modo,

Aprendi a fugir do sol, descobri a engenhosidade das estreitas, das
colunatas, dos tracados irregulares produzindogreruilhas de sombra. Ja nao
me perdia. Sabia para que lado estava o parqueohemue ruas devia pegar
para chegar mais rapido a Habana Vieja. Eu aindtaga de Habana Vieja,
frequentava os bares, bebia sem culpa os mojitd3odaguita, dava trocados
aos tocadores de maracas, aos pedintes, aosdsjraps vendedores de charuto
falsificado, mas cada vez encontrava mais prazemerafastar daquela pequena

bolha de civilidade, mergulhando sem medo nas vigépauperadas de Centro
Habana. (p. 48-49).

Mas, o dominio da cidade se da apenas no sentitimgEico. A relacdo com o
outro, o estrangeiro € insondavel. A vertigem @sodentacdo do personagem sugerem a
impossibilidade de compreensao da realidade sabearde Havana. A trama assume ares
detetivescos quando, Pepe, sécio de um bar deeadentse oferecer para investigar o

possivel desaparecimento de Camila. O personagamagieremptoriamente: “A questao
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€ que vocé ndo conhece esse pais. As coisas agbriam de outro jeito” (p. 69). A
racionalidade ndo parece pertencer, na visao ddagmoista, aquele mundo, que
progressivamente se vé enredado em uma investigaffatifera para encontra-la. De
fato, o aprendizado adquirido da geografia da @daut parte de Renato néo se traduz em
uma capacidade de localizar Camila, ainda mengsigar o andamento do trabalho de
Pepe, que o leva a questdes insollveis e becosadm

Nesse sentido, o descentramento do protagonistagoaer a tonica da narrativa, o
impedindo de alcancar alguma compreensdo do adj@,Camila, que jamais reencontra,
seja dos estrangeiros que encontra durante sudieesta ainda de alcancar qualquer
sentido da realidade.

Isolado no pequeno quarto, a escrita parece utimaltentativa de reorganizar a
sua existéncia. Os cadernos que preenche para soataistoria surgem de uma tentativa
de compreensédo da figura de Camila. Porém, quajuplarra a seu respeito parece ser
apenas uma “mentira pegajosa”’ (p. 125). Desse muitnimporta mais pensar em uma
dicotomia entre uma Havana real ou falsa, e atteatde estabelecer um julgamento claro
a esse respeito. A negacao de qualquer possitelidadontato com a realidade exterior é
a Unica postura admitida como valida. O isolamgyatiiece ser a alternativa encontrada
para lidar com o outro, muito mais complexo do g@paréncia parece sugerir. O romance
sugere a ideia de incompletude, de inacabamentcé cuenarca do cinema de Camila.
Apenas a auséncia e o fracasso.

Nesse sentido, a representacdo da cidade naiveamab se apresenta apenas como
mero cendrio. Ela é dindmica, multipla, ndo semdddda a mera descri¢do. A relagdo do
personagem com o0 espacgo nao € estavel, assim ceumidentidade. Nado ha um refugio

seguro na cidade estrangeira.
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